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Abstract 

This research examines the challenges of Iranian cinema in representing the objectives 

and nature of the Islamic Revolution, and investigates the root causes of the mental 

and structural obstacles facing filmmakers. The main objective is to analyze the 

reasons behind the divergence of cinematic works from the fundamental concepts of 

the Revolution, focusing on the mindset and action patterns of the auteurs rather than 

merely analyzing the films' outputs. Employing the qualitative method of "In-depth 

Social Exploration," this study collected and analyzed the required data through 

interviews with six field experts and an in-depth analysis of the actions of six new-

generation filmmakers within the brokerage space. The findings indicate that the 

central issue is the shift in the dominant logic of the cinematic field from discursive-

identity approaches towards market and network requirements. The most significant 

mechanism shaping this space is the interaction between the actors' understanding of 

the connection-oriented structure of cinema (the internal cognitive factor) and the 

adoption of networking strategies (the observable external factor). As a result of this 

interaction, the artistic portrayal of the Revolution's concepts has been overshadowed 

by political economy relations, and the advancement of productions has found a 

significant correlation with the professional adaptability of filmmakers to the 

requirements of distribution and capital provision.  

Keywords: Artistic Treatment, Filmmakers, Revolution, Addressing the Goals and 

Essence, Islamic Revolution, Iranian Cinema. 
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Extended Abstract 

Introduction 

The Iranian Islamic Revolution was not merely a shift in political power but a fundamental 

ontological transformation in the contemporary world. Cinema, with its unique ability to 

reproduce reality and influence collective consciousness, was expected to visually articulate 

these spiritual and revolutionary concepts. However, a pathological assessment of the last four 

decades reveals a deep gap between the technical growth of Iranian cinema and its success in 

capturing the true essence of the Revolution. Filmmakers often fall into realistic reporting, 

Western narrative clichés, or an overemphasis on security and political dimensions, neglecting 

the cultural and human depth of the Revolution. This study aims to explore the mental, 

structural, and environmental obstacles that new-generation filmmakers encounter when 

translating these lofty concepts into cinematic art, addressing why cinematic works often 

diverge from the fundamental tenets of the Revolution. 

Theoretical Framework 

To define the artistic representation of the Revolution, the study establishes its ontological and 

ideological foundations rooted in a monotheistic worldview (Tawhid), strategic jurisprudence 

(Fiqh), and messianism (Mahdism). It views the Revolution's nature as an integration of divine 

guidance and conscious human agency that rejects capitalist commodification. To analyze the 

contemporary cinema landscape, the study utilizes Pierre Bourdieu’s Field Theory of Cultural 

Production. Bourdieu defines a "field" as a structured social space where actors compete for 

dominant positions using various forms of capital (cultural and symbolic). This framework 

helps examine how the objective structures of the cinematic field interact with filmmakers' 

internalized predispositions (habitus) and the accepted, unwritten rules of the game (doxa) 

upheld by field gatekeepers. 

Research Methodology 

Adopting a qualitative approach based on "In-depth Social Exploration" (Zharf-kavi), this 

study defines social problems as the discrepancy between the current state and an ideal model. 

The research operations were carried out in three interconnected steps: Formulating the Ideal 

Model: Defining the criteria for committed Islamic art based on religious and philosophical 

principles. In-depth Field Study: Delineating the brokerage space by focusing on the new 

generation of filmmakers (born in the 1970s and 1980s) across three entry paths: independent, 

state/ideological, and academic/institutional. Purposive sampling (criterion-referenced and 

snowballing) resulted in 12 semi-structured interviews (6 field experts/gatekeepers and 6 new-

generation filmmakers) conducted between March and May 2026 until theoretical saturation 

was achieved. Additionally, direct field observation was carried out for three months in 

professional settings (such as film sets, script readings, and screenings) to document 

communicative and non-communicative actions. Data Analysis: Utilizing thematic analysis to 

categorize the qualitative data into internal-cognitive, internal-non-cognitive, and external-

observable causal factors within the framework of Bourdieu's theory. 
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Findings 

The empirical investigation identified a major gap between the ideal model—where a 

filmmaker acts as a "cultural mujahid" balancing high technical mastery with intrinsic 

ideological commitment—and the reality of the field. The fieldwork classified new-generation 

filmmakers into four distinct typologies: the contradictory/moderate type who struggles 

between ideals and market logic; the isolated/monopolistic type who holds an interpretive 

monopoly but falls into practical passivity; the pragmatist/speculator type who commodifies 

cinema entirely through commercial formulas; and the strategic/security type who views 

cinema through a cold-war lens and retreats into animation to avoid production hurdles. The 

central finding indicates that the cinematic field has drastically shifted from a discursive-

identity logic to a market-driven, network-oriented structure. The primary underlying 

mechanism driving this divergence is the organic interaction between the actors' realistic 

understanding of cinema's rent-seeking, connection-based structure (internal cognitive factor) 

and their adoption of networking/lobbying strategies for survival (external observable factor). 

Consequently, the artistic expression of revolutionary values is overshadowed by political 

economy relations, making professional advancement highly dependent on adapting to 

commercial capital and distribution requirements. 

Conclusion 

The study concludes that the core impediment to a proper cinematic representation of the 

Islamic Revolution is the structural transition of the Iranian cinema field into a neoliberal, 

network-based marketplace. To navigate toward the ideal model, the study suggests strategic 

interventions using "soft social technologies". These include: Platform for Peer-Validation: 

Implementing a blind peer-review platform for script evaluation and funding allocation within 

state institutions to replace network lobbying with textual meritocracy. Critical Educational 

Frameworks: Introducing educational modules focused on the political economy of media to 

reframe cinema as truth-seeking rather than commercial speculation. Policy and Regulatory 

Reforms: Reforming state policies by establishing step-by-step, quality-contingent financing 

and introducing smart distribution subsidies to counter commercial theater monopolies. 
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 چکیده 
و موانع    بررسی کردهدر بازنمایی اهداف و ماهیت انقلاب اسلامی  را  سینمای ایران  سازان  فیلمهای  این پژوهش چالش 

گرفتن آثار سینمایی از مفاهیم  فاصله کند. هدف اصلی، واکاوی دلایل یابی میرا ریشه   هاآنروی   ذهنی و ساختاری پیش 
با کاربست   پژوهشهاست. این  جای تحلیل خروجی فیلم به بنیادین انقلاب، با تمرکز بر ذهنیت و الگوی کنش مؤلفان  

کیفی ژرف  دادهروش  با   مورد های  کاوی اجتماعی،  را ازطریق مصاحبه  و تحلیل عمیق  از  فرد    ششنیاز  خبرگان میدان 
فیلمکنش شش  یافتهساز  های  است.  کرده  تحلیل  و  فضای دلالی گردآوری  در  نشان مینسل جدید  مسئلها  که   ۀدهد 

ای است.  سمت الزامات بازاری و شبکه به محوری، تغییر منطق حاکم بر میدان سینما از رویکردهای گفتمانی و هویتی  
محور سینما )عامل درونی  دهنده به این فضا، تعامل میان شناخت کنشگران از ساختار ارتباطترین سازوکار شکلمهم

این تعامل، پرداخت هنری به مفاهیم    ۀسازی )عامل بیرونی مشهود( است. در نتیجشبکههای  راهبرد معرفتی( و اتخاذ  
تحت  تولیدات،  انقلاب  پیشبرد  و  گرفته  قرار  سیاسی  اقتصاد  مناسبات  تطبیق عمیق    یپیوندالشعاع  حرفهبا  ای  پذیری 

 ائات توزیع و تأمین سرمایه پیدا کرده است. سازان با اقتضفیلم
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 مقدمه و بیان مسئله 

گفتمانی و فراتر از آن، یک    یگسست،  خودجایی در ساختار قدرت سیاسی نبود، بلکه در عمق  انقلاب اسلامی ایران صرفاً یک جابه
به شمار میشناسانه در زیستدگرگونی هستی انسان معاصر  و   .رفتجهان  با مفاهیم قدسی  بنیادینی که  بازتاب چنین تحول  برای 

سینما   است،  خورده  گره  منحصربهبهدرونی  ظرفیت  لایه دلیل  به  نفوذ  و  واقعیت  بازتولید  در  جمعی،  فردش  آگاهی  پنهان  های 
مفاهیم معنوی انقلاب را به زبان تصویر  رفت این رسانه بتواند  ، اگرچه انتظار میینباوجودا .شودکارآمدترین ابزار بیانی محسوب می 

عمیق را در    یاخیر سینمای ایران، شکاف  ۀچهار ده  ۀشناسانه به کارنامحسی مخاطب تبدیل کند، نگاه آسیب  ۀترجمه کرده و به تجرب
ایران است  ۀدهندآمارها نشان .کنداین عرصه آشکار می تکنیکی سینمای  بلوغ  و  آثاری    ؛رشد کمی  فنی در ساخت  این کالبد  اما 

است نداشته  چندانی  توفیق  اسلامی  انقلاب  اهداف  و  ذات  با  خروجی .متناسب  می بررسی  نشان  سینمایی  مواجههای  که   ۀدهد 
های صرفاً رئالیستی  شود: نخست، افتادن در دام بازسازیتاریخی، عمدتاً در سه رویکرد ناکارآمد خلاصه می  ۀسازان با این پدیدفیلم

شده است و سوم،  منجر  از درک بومی    گرفتنفاصلههای روایی و فرمی سینمای غرب که به  دوم، تکرار کلیشه  ، از وقایعگونه  و گزارش
این رویکردها   ۀنتیج .های امنیتی و سیاسی که غفلت از ساحت فرهنگی و انسانی انقلاب را در پی داشته استتمرکز افراطی بر جنبه

اگرچه   که  است  آثاری  اسلامی  بهتولید  انقلاب  روح  و  معنویت  فاقد  باشند،  کامل  است  ممکن  بصری  ناخواسته    هستندلحاظ  و 
 . مانندویژه نسل جدید، ناکام میدهند که در برقراری پیوند عمیق با مخاطب، بهیافته از این رویداد ارائه میتصویری مخدوش یا تقلیل

  ۀمسیر انقلاب اسلامی و تداوم گفتمان آن، وابستگی تنگاتنگی با مواجهشود که بقای  ضرورت انجام این پژوهش از آنجا ناشی می 
های سینمایی  پژوهش  ۀبرخلاف عمد .ای متنفذی همچون سینما دارد مؤثر از ابزارهای رسانه  ۀهای مدرن و استفادصحیح با چالش

که کانون توجه را به »ذهنیت  پژوهشی، جای خالی ستا  ها متمرکز بودهفرم و خروجی نهایی فیلم و بر تحلیل محتوا بیشترپیشین که 
بودن زبان سینما در مواجهه الکنهای  واقع، تا زمانی که ریشه  در .شوداحساس می  شدتبهمؤلف« و بستر کنشگری او معطوف سازد،  

ساختارهای تولید و ارتقای کیفی آثار سازان( واکاوی نشود، امکان اصلاح  با مفاهیم انقلاب اسلامی در سطح کنشگران اصلی )فیلم
سازان ایرانی  ساختاری و محیطی فیلم  و  یابی و تحلیل عمیق موانع ذهنی، پژوهش حاضر با هدف ریشهاساسینبرا  .فراهم نخواهد شد

  ساز جهان فیلمقصد دارد نشان دهد که چه تعاملاتی میان زیست   پژوهشاین   .در پرداخت هنری به انقلاب اسلامی شکل گرفته است
سازی برای بقا وجود دارد که مانع خلق آثار تراز انقلاب  شبکههای  راهبرد محور سینما و  شناخت او از ساختارهای رانتی و ارتباط  و

یا ناخواسته  ، سازهدف این است که دریابیم چرا فیلم .شودمی  بهترین  نگرد و در  ای دینی می با نگاهی غیردینی به پدیده  ، خواسته 
شده، پرسش کلیدی و اصلی این پژوهش به شرح زیر بیان  هایها و هدفبا توجه به ضرورت  .شودگرفتار شعارزدگی می  ، حالت

 : گردد مطرح می

سینمایی    ۀدر عرص   آن  یا پرداخت نامناسب هنری به   ماهیت و اهداف انقلاب اسلامیبا  سو  گیری کنش اجتماعی ناهمعلل شکل
  ۀ سازان وجود دارد که مانع ترجمای( در میان فیلمکشور چیست و چه موانع درونی )معرفتی و غیرمعرفتی( و بیرونی )مشهود و شبکه

 شود؟تصویری مفاهیم متعالی انقلاب اسلامی می 
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 پژوهش  ۀپیشین

 ی گفتمان یها لیشده است: تحل یبررس هیعمدتاً از سه زاوی انقلاب اسلام ینمایکه موضوع س دهدیمرور مطالعات موجود نشان م
  یتیری و مد  یاقتصاد  یهاپژوهش  کنند، ی م  یبندصورت از انقلاب را  پس  ینمایحاکم بر س  کی دئولوژیا  یکه فضاها   شناسانهانیو جر

و استخراج    ینید  ایتراز    ینمایس  فیتعر  ی  که در پ  ی و مطالعات نظر   پردازندی م  انقلاب اسلامی  یگذاراستیس  وکه به ساختار صنعت  
نسل    خصوص بهو    سازانلمیف  ی متمرکز بر خود  کنش هنر  یخلأ مشهود، فقدان پژوهش  ان، یم  نی مطلوب آن هستند. در ا  یهامؤلفه

انقلاب    تیاهداف و ماه  کوشندیم  یشناختیی بای زو    یفرم  یچگونه و با چه راهبردها   سازاناین فیلم  نکهیا  یبررس  یعنیاست؛    دی جد
با هدف    قاً ی. پژوهش حاضر دقشوندیرو مروبه  ریمس  نیدر ا  یا یو ساختار  یکنند و با چه موانع ذهن  ل ی تبد  یینمایرا به اثر س  یاسلام

مرتبط با موضوع، مرور و    یا هپژوهش  نیترشده است. در ادامه، مهم  یطراح  سازانلمیعمل ف  دانیشکاف و ورود به م  نیپرکردن هم
 . شودی م نییحاضر تب پژوهشها با نسبت آن

اقتصادی و ساختاری    و  های سیاسیچالش  ۀ ای دربارنامهپایان  (۱۳۹۱)جلالی،    المللی سینمای سیاسی ایرانشناسی جایگاه بینآسیب
های کلان سینمای  گذاریایدئولوژیک و سیاستهر دو پژوهش به سینمای سیاسی.  است  المللبین  ۀسینمای سیاسی ایران در عرص 

پژوهش ما بر پرداخت هنری نسل جدید در   کهی درحال  ؛المللی تمرکز دارد این منبع بر حضور بیناما    ؛ از انقلاب توجه دارندپس 
 . داخل متمرکز است

که آثار سینمای دینی را  است  ای علمی  مقاله  (۱۳۹۸پور و همکاران،  )حسن  «از انقلابپسهای سینمای دینی  شناسی گفتمانسنخ»
»ماهیت   ۀمؤلفبررسی »گفتمان انقلاب اسلامی« در این مقاله، دقیقاً با  .  کندگفتمان اصلی را شناسایی می  پنجتحلیل گفتمان کرده و  

ی و پرداخت  ختشناهای »زیباییرویکرد آن صرفاً گفتمانی و معنایی است و به جنبهاما    ؛سوستما هم  ۀ و اهداف انقلاب« در مقال
 . پردازد هنری« نسل جدید نمی

که سینمای ایران را براساس تقابل دو  است ای قالهم (۱۳۹۶اللهی و همکاران، )کرم  «از انقلاب اسلامیپسشناسی سینمای جریان»
بستر فکری و ایدئولوژیک لازم برای درک فضای هنری  این پژوهش  .  بندی و تحلیل کرده است بینی اسلامی و سکولار دستهجهان

هاست و روی آثار یا نگاه فرمیک نسل جدید تاریخی از جریانبررسی کلی و  نوعی  اما    ؛کندانقلاب را برای پژوهش ما فراهم می
 . نکرده است  تمرکزسازان فیلم

های دولتی در صنعت سینمای  شناسی سیاستتجارت و آسیب و اقتصاد ۀ کتابی دربار (۱۳۹۲)اکبرپور،  سازی سینمای ایرانصنعتی
کاملًا رویکرد اقتصادی  اما    ؛سازد روشن می  ، کنندانقلابی در آن کار میسازان  که فیلم  را   ارچوب حمایتی و زیرساختیهچ .  است  ایران

 . های انقلابی خالی استمحتوایی و دغدغه و   و مدیریتی دارد و از مباحث هنری 
که با تحلیل گفتمان، ترویج سبک زندگی   است  اینامهپایان  (۱۳۹۳پور،  )مهدی  بازنمایی سبک زندگی زنانه در سینمای اجتماعی
مواجهه با مفاهیم مدرنیته در آن   ۀشناسی تحلیل متون سینمایی و دغدغروش .  کندغربی و فمینیستی را در سینمای اجتماعی نقد می

  ، های سیاسی پرداختاست و به اهداف انقلاب و  محدود  موضوع آن کاملًا به زنان و سبک زندگی  اما    ؛با پژوهش ما اشتراک دارد 
 .ندارد مستقیم  یربط
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  ۀ رسال  (۱۳۹۵)فقیهی،    الگوی مطلوب ۀ  سیاست و ارائ  ۀ سینمای تراز انقلاب اسلامی با رویکردی انتقادی به عملکرد سینما در حوز
جامعه  است  دکتری  )فلسفی،  چندجانبه  نگاهی  با  سینمای    ، شناختیکه  و  دینی  هنر  و  پسسیاسی(،  کرده  تحلیل  را  انقلاب  از 

این پژوهش در تعریف سینمای دینی و تلاش برای    ۀکند. دغدغهای محتوایی و فرمی الگوی سینمای تراز را استخراج میشاخص
نگاه ظرف و مظروفی به فرم و  بودن بر حکمت اسلامی و پرهیز از  مبتنیهای الگوی مطلوب )نظیر توحیدمحوری،  دستیابی به مؤلفه

اما تمرکز اصلی این رساله بر استخراج    ؛سوستمحتوا(، کاملًا با بخش مبانی نظری و گام  ترسیم الگوی مطلوب در پژوهش ما هم
  ۀ کاوان ژرف  ۀبا ورود به میدان عمل، بر مطالع  ماپژوهش    کهیدرحالهای خود  سینمای تراز است؛  های نظری و تحلیل ویژگیشاخص

 .سازان نسل جدید در مسیر رسیدن به این الگو تمرکز دارد ذهنی و ساختاری فیلم هایها و مانعراهبرد  و ها کنش

 مبانی نظری 

روشن از مفهوم »پرداخت هنری به اهداف و ماهیت انقلاب اسلامی«، تبیین ماهیت و غایات این رویداد    یدستیابی به درک  منظوربه
انقلاب   ضروری است. آنمنحصربه  و  انسانی  ایپدیده   عنوانبهاین  در  نموده است که  ارائه  را  الگویی  درهم  ، فرد،  و  تنیدگی  پیوند 

ایجاد نوعی گسست هستیریشه به  انسانی،  با عاملیت  الگوهای مرسوم مدرنیته منجر شده است )های قدسی  با    ،فرخیشناختی 
یافته در ساختار  جایی تقلیلمذکور باید توجه داشت که انقلاب اسلامی هرگز به یک جابه  ۀبر این، در تبیین پدیدافزون  (.۲۲۲ :۱۳۹۸

نمی رویدادقدرت سیاسی محدود  این  بلکه  دین وگردد؛  میان  نسبت  بازتعریف  با  زمینه  ،  در ساحت اجتماع،  بنیادین  تحولی  ساز 
 نوین از مفهوم انسان را به جهان عرضه داشته است.  یآن، تعریف تبعبهوجودی انسان شده و 

یک انقلاب اسلامی  شناختیمبانی هستی  و ایدئولوژ

بینی تاریخی است که در جهانموتور محرک  نوعییک قرارداد اجتماعی صوری، بلکه  اً ایدئولوژی در بافتار انقلاب اسلامی، نه صرف 
 ها این موارد است:آن ینترمهمبینی ارکانی دارد که دارد. این جهانریشه توحیدی آن 

توحید در   بنابراین،   .توحید است  ، انقلاب اسلامی  یختشنایهستنخستین بنیان    پرستی مدرن:محوریت توحید و نفی بت .1
شود.  صفات و افعال کاربست می   و  که در سه ساحت ذاتاست  مرکزی ایدئولوژی    ۀ ارچوب انقلاب اسلامی، هستهچ

توحید هم در این معنا، بنیان آزادی واقعی است؛ چراکه دفاع از توحید، دفاع از حق انسانیت در برابر استبداد ساختاری  
 ؛(۲۴۶ :۲۰ج، ۱۳۹۰شود )مطهری، محسوب می

انقلاب  مدیریت:  راهبردی دانش    ۀمثاببهفقه   .2 این  بنیان  تمام ساحت  ،دیگر  در  فقه  اجتماعی استحضور  و  فردی    . های 
انسان از    ۀ ای از احکام فردی نیست، بلکه »تئوری واقعی و کامل ادارمجموعه  فقطفقه با انقلاب اسلامی، دیگر    بنابراین، 

بخشد  (. این نگاه، به فقه پایگاهی در علوم اجتماعی راهبردی می۲۸۹  :۲۱، ج۱۳۷۸خمینی،  امام گهواره تا گور« است )
پیش میجامع  مجتهد    ،که در مرکز آن به  را  انقلاب  فقه شیعی و  به    .بردالشرایط است که  باشد که  استراتژیستی  باید  او 

اقتصادی، شناخت   فرمول مدارانیاستس»بصیرت  دو قطب قدرت   ۀشددیکتههای  ،  قوت و ضعف  نقاط  تا  های جهانی 
 ؛(۵۸۵ :۱۳۹۸ ، حاجی مقیمیعلیدوست و داری و کمونیسم« اشراف کامل داشته باشد ) سرمایه
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  ی از باور در سطح  این  .باور به منجی موعود)عج( است  ، سومین بنیان انقلاب اسلامی  مهدویت و نفی حزب شیطان:  .3
بخشد که در آن التزام به  شناسانه میبه آن نگاهی غایت ، سازد و در سطحی دیگر نگر و پویا میانقلاب را آینده ، ایدئولوژی

سازی عدالت جهانی و مرزبندی صریح با حزب شیطان و ساختارهای  ای برای زمینهاصل »نه شرقی، نه غربی« وظیفه
 (.۲۲۲ :۱۳۹۸ ، فرخیاستکباری شده است )

 انسانی  امر تا قدسی امر  از  انقلاب ماهیت

اسلامی حاصل   انقلاب  آگاهانماهیت  و عاملیت  الهی  از هدایت  یگانه  از    ۀترکیبی  »انسان«  تعریف  آن،  در  که  مردم است  اقشار 
 : بندی کرد توان در سه ساحت عنوانیابد. این ماهیت را میمتعالی تغییر می  ایمکانیکی به سوژه  یموجود
انسان خلیفة .1 اسلامی،  انقلاب  ماهیت  و موجود  در  از    ی  دوبعدالله  فراتر  در عوالمی  با حرکت  و روحی است که  مادی 

 ؛ (۴۰۴ :۱۳۹۸ ، صاعدرازیگیرد )داری فاصله میسرمایه انگارییوان حطبیعت، از 
 : ۱۳۹۸  ، صاعدرازیموتور محرک انقلاب هستند )  ،جوانان  خصوص بهمردم و    ، در ساختار دینی و متعالی انقلاب اسلامی .2

انقلاب اسلامی با ایجاد تحولی روحی، ترس ناشی از استبداد را به شجاعت در برابر ماشین جنگی طاغوت تبدیل    .(۳۴۹
( و همین تغییر ماهیت انقلاب  ۳۹۸  :۷ج  ، ۱۳۷۸  خمینی، امام منفعل را به کنشگری انقلابی بدل ساخت )  ۀکرد و سوژ

 ؛اسلامی را با کنشگری مردم پیوند داده است
  ،که در آن  است  این ماهیت، بر نفی سیستمی استوار شده  . داری انقلاب اسلامی استماهیت ضدسرمایه  ، سومین نکته .3

  : ۱۳۹۸  ، جهانیان و اسفندیارگیرد )و سیاست در خدمت اقتصاد قرار می   شودمی عواطف انسانی قربانی انباشت سرمایه  
۴۶۷.) 

 اسلامی  انقلاب اهداف و شناسیغایت

معنویت و پیشرفت    ، که در آن  است  گیری شدهایجاد تمدنی جهت  یسوبهشناسانه،  غایت  ی کلی اهداف انقلاب اسلامی در سیر  ۀسوی 
 : بندی کرد توان در سه گروه دستهافزا هستند. این اهداف را می مادی هم

سمت معنویت  بهگری لیبرال  آزادی از اباحه  ، البته آزادی در این معنا   . آزادی است  ، تین هدف بنیادین انقلاب اسلامینخس .1
 ؛شودمسیر رشد انسان گشوده می ، با حرکت در آن فقطاست که 

نفوذ  .2 و  فرهنگی  تهاجم  با  مقابله  برای  علمی  و  فرهنگی  حاکمیت  به  دستیابی  اسلامی،  انقلاب  بنیادین  هدف  دیگر 
 ؛(۴۷۸ :۱۳۹۸ ، اسفندیارجهانیان و داری است )سرمایه

 یتکلیفسیاسی، بلکه    یگذاری نه انتخابحمایت از مستضعفان جهان است و این هدف  ، سومین هدف مهم انقلاب اسلامی .3
است تخلف  ؛دینی  که  نظام تکلیفی  دگرگونی  برای  و  است  است  ناپذیر  اتخاذ شده  استثمار  بر  مبتنی    خمینی، امام )های 

 (.۴۴۶تا  ۴۴۴ :۲۱ج ، ۱۳۷۸
دی  اینجمع و بر   ، حضور و ظهور آن  بنابراین، تاریخی ایستا، بلکه جریانی مستمر در بستر زمان است.    ۀانقلاب اسلامی نه یک واقع

ایدئولوژی توحیدمحور انسان  و  از  الهی و هدفماهیت  این اهداف و ماهیت عمیقگرایی  و استقلال است.  برای عدالت    ،گذاری 
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ترین این ابزارهاست. بقای مسیر انقلاب اسلامی و اصلی  نیتر مهمدارد و سینما یکی از  نیاز  به ابزارهای متفاوت برای بیان    ، شکبی
 مدرن مثل سینماست.   یهاینیز در همین مواجهه با چالش

 ارچوب تحلیلی: میدان تولید فرهنگی بوردیو هچ

  ا یساده    ییایبستر جغراف  کیفراتر از    1دانیمفهوم م  ، یشناس سرشناس فرانسومردم شناس و  جامعه  ، ویبورد   ریپ  یانداز نظردر چشم
که   استی پو  یاو عرصه  2روین  دانیم  کی  ، واقع در  ، فضا  نیا  .شودیم  یابی ارز  افتهی ساختار  یاجتماع  یفضا  کی  عنوانبه ، یخنث  یفضا

. در  (Bourdieu, 1998: 32)  رندیگیقرار م  گری کدی  یرودرروبه منابع،    یابیبرتر و دست  یهاتی اشغال موقع  یکنشگران برا  ، در آن
  فقطدارد،    شهی ر  ی فکر   یها ییها و دارا مهارت   و   که در دانش  3ی فرهنگ  ۀ ی. سرمااست   هیانواع سرما  ،کنشگران  یابزار اصل  کار،یپ  نیا

  ۀید و به سرماوش  4استحاله   یدچار نوع  گران، ید  ازسوی  شدنشناخته  تیبه رسم  قیکه ازطر  رسدیخود م  راهبردیاوج کارکرد    هب  یزمان
از   یقدرت را در پوشش  تمبادلا   ۀ انی گرا و نفع  ی ابزار  تیماه  اگرانه،یمیک  ندیفرا   نیا.  (Grenfell, 2008: 102)بدل گردد    5نینماد

 . سازدیپنهان م ی هنر یو وارستگ  یانسان یوالا یهاارزش
  یها ی نابرابر  دیبازتول  یبرا   سازوکاریبلکه    ست، ین  یفرد   یتیصرفاً موفق  هاهیسرما  نیا  انباشت   در آنجاست که  ویبورد   ل یتحل  تیاهم

 گ فرهن  انیصلب م  یمرز  ،ی استاندارد جهان  عنوانبهخود    ۀقیسل  لیمنظر، طبقات مسلط با تحم  نیاست. از ا  6ز ی تما  جادیو ا  یساختار
  دان،یم  ینیع  ی ساختارها نیا  .(Grenfell, 2008: 96)  بنددیم  هی سرما  نیکه راه را بر کنشگران فاقد ا  کنندیم  میترس  انهیوالا و عام

ذهن  یبا ظرافت ادراک  در  رخنه    یتمام،  مبناننکمیکنشگران  و  مآن  ۀندی آ  یعملکردها  ید  قرار  بورد رندیگیها  از   وی.  عبور  با هدف 
(  ییگرا تینیصلب ساختارها )ع  ۀسلطتحت  ای(  ییگرا تیکارگزار )ذهن  ۀصرفاً محصول اراد  ایکه جامعه را    یسنت  ی نظر  یاهبستبن

 .(Bourdieu, 1998: 8)کرد  یرا معرف  7وارهعادت نیادیمفهوم بن دند، یدی م
مفهوم   نی. اشودی م  یدر بدن و ذهن کنشگر درون  یو خانوادگ  یطبقات  و  یاجتماع  ۀخچی تار  ، است که در آن  یوندگاهیپ  واره عادت

حس    ای   یدرک عمل  یکنشگر براساس نوع  شودیو باعث م  کندیساختاردهنده عمل م  حالنیدرعو    افته ی ساختار  ی ساختار  همچون
  تیواره است که وضعو عادت  دانیم   انیم  8ی شناختیهست  یتبان  ینوع  ۀدهندرابطه نشان   نیا  قیمع   لیعمل کند. تحل  دانی در م  یباز

پد  9دوکسا  آن  ی تیوضع  آورد؛ی م  دی را  در  باز  ، که  قواعد  گاه  را    ی کنشگران  طب  یهی بد  یامور  عنوانبهناخودآ  رند یپذیم  یعیو 
(Grenfell, 2008: 120)  .موجود،   یهای که نابرابر   ی اگونهبهنهفته است؛    یخی امور تار  دادنجلوه   یعیدوکسا در طب  راهبردیت  قدر

پ  دانیم  بخشتیمشروع  یکه نهادها  دهندی سوق م  یسمت بهو کنشگران را    شوندیم  رفتهیجهان پذ  ریزناپذینظم گر  عنوانبه   ش یاز 
کنش  یگذارارزش  ، یفرهنگ  دیتول  دانیم  درهمچنین    .اندکرده  نییتع و  آثار  تصادف  بر  محصول  ذات  ای ها    با بلکه    ست، ین  ینبوغ 

م  ییها واسطه بورد   رد یگیصورت  اعتبارآن  ویکه  بخشندگان  را  انامدیم  10ها  گالر  ، ها واسطه  نی.  منتقدان،  و    داران، ی شامل  ناشران 
 

1. field 

2. force field 

3. cultural capital 

4. transubstantiation 

5. symbolic capital 

6. distinction 

7. habitus 

8. ontological complicity 

9. Doxa 
10. consecrators 
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قد  ، یآموزش  ینهادها از  استفاده  وظ  نینماد  رت با  قرارداد  ل ی تبد  و  تیمشروع  یمرزها  نییتع  ۀفیخود  حفظ    یامر  و  والا  امر  به 
 . (Bourdieu, 1998: 21-22)مراتب قدرت را بر عهده دارند سلسله

 تحقیق و شیوۀ اجرای پژوهش روش

وضع    انیتطابق مرا عدم   یاجتماع  ۀ( است که مسئل۱۴۰۲  فرد، یدی)س  «یکاو بر روش »ژرف  یو مبتن  یفیحاضر از نوع ک  پژوهش
ا  یبندو صورت ها  داده  لیبه تحل  یغنابخش  ی. براکندیم   فیمطلوب تعر  یموجود و الگو  ویبورد   ینظر  میروش با مفاه  نیعلل، 

 : دیگرد  یاتیعمل  ری به شرح ز وسته، یپژوهش در سه گام پ یاجرا  ندی شده است. فرا  بی( ترکنو دلالا هیسرما دان، ی)مانند م

 مطلوب  الگوی  ترسیم. 1

مبان  نیا  در به  استناد  با  آرا   یاسلام  یگام،  ز  ییمحتوا  یهاحوزه، شاخص  نیا  شمندانی اند  یو    یپرداخت هنر   ی  شناختییبای و 
 . دی موجود فراهم آ تیسنجش وضع  اریشد تا مع نیتدو یانقلاب اسلام تیمطلوب به اهداف و ماه

 (میدانی ۀمواجه) عمیق ۀمطالع. ۲

 ها بود: داده یو گردآور  ی ریگنمونه  و فضا دی تحد یگام خود شامل سه اقدام مشخص برا  نیا

 ی کنشگران اصل ییو شناسا یدلال یفضا دیتحد .الف 
  ۀ و تجرب یبا خاستگاه نهاد او وندیو پ یعنوان کنشگر اصلبه سازلمیبا تمرکز بر ف یدلال ی مسئله، فضا شدنیاز انتزاع ز یپره  یبرا 

 در سه بُعد صورت گرفت:  دی تحد نیشد. ا دی تحد اشستهی ز
 ؛ ( محدود شدهشتادو هفتاد  یها دهه نا )متولد دی نسل جد سازانلمیهدف به ف ۀجامع : ینسل   دیتحد
ا  ریمس  : ی و ساختار   ینهاد  دیتحد دست  نمایبه س  سازانلمیف  نیورود  )ازطر  ۀدر سه  بخش    ای  یشخص  ۀیسرما  قیورود مستقل 
کادم  ای   ی هنر   ۀ چون حوز  یینهادها  قی)ازطر  کی دئولوژیا / یتی(، ورود حاکمیخصوص    ق ی)ازطر  یو آموزش  کیسازمان اوج( و ورود آ
 ؛شد  یبند( صورت مایو صداوس وانج ینمایها، انجمن سدانشگاه

ماساس ینبرا   :یا نمونه   د یتحد پژوهش  ف  یدانی،  ترک  یسازانلمیبر  که  شد  مس  یبیمتمرکز  نما  یرهایاز  را  مختلف   یندگی ورود 
 شود.  یواکاو  یانقلاب  یهاسوژه ییدر بازنما  شانی استقلال هنر زانیو م گذارهیها با نهاد سرماتا نسبت آن کردندی م

 سازانلمیو مصاحبه با خبرگان و ف یر یگ. نمونه ب
به    با نمونه  یاکتشاف  تیماهتوجه  از روش  مع  یریگپژوهش،  نوع  )از  نمونه  یبرف گلولهو    ارمداریهدفمند  استفاده شد. حجم   )

  ۀ اضافه نشد. نمون   دی جد  یو مفهوم  دیها به تکرار رسمصاحبه، داده  ۱۲از  پس  که  یطوربه  د؛یگرد   نییتع  ی براساس اصل اشباع نظر 
 انتخاب شد:  ری نفره به شرح زشش روه( در دو گn=۱۲) یینها

  یا   یگذاراستیدر س  یا حرفه  ۀ سال تجرب  ۱۵انتخاب، داشتن حداقل    ار ینفر(. مع  شش)  دانی م  یهاخبرگان و واسطه  گروه اول: 
 ؛بود دانیم یتضادها تیروا  یبرا یپژوهشیتسلط علم زیانقلاب و ن ینماینقد س ای یفرهنگ تیری مد

کوتاه    لمیدو ف  ای  یینمای س  بلندیمهنیا    بلند  لمیف  کیانتخاب، ساخت حداقل    ارینفر(. مع  شش)   دی نسل جد  سازانلمیف  گروه دوم: 
کادم  یورود  یها، داشتن خاستگاههفتاد و هشتاد  یهامرتبط، تعلق به نسل دهه  نیبا مضام  یاحرفه   ی نمایانجمن س  ک، یمتفاوت )آ

 پوشش داده شود.  ی کنشگر یرهایتنوع ممکن در مس نیشتری( بود تا ب مایو صداوس ینظام ینهادها ، یخصوص  یهاجوان، آموزشگاه
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باز  و  باز  افتهی ساختارمهین  صورت بهها  مصاحبه  یتمام  ها: مصاحبه  یاجرا   یزمان   ۀ نحوه  در  تا    ۱۴۰۴اسفند  یزمان  ۀ و 
 بود.  قهیدق ۷۵زمان هر مصاحبه حدود مدت نیانگیانجام شد. م ۱۴۰۵اردیبهشت

 میمستق یدانیم  ف یو توص یدلال ی. ورود به فضاج
نسل    سازانلمیف  یاحرفه  یماه در بسترها  سه پژوهشگر به مدت    ، یکلام  ی هاو فراتررفتن از داده  دهی با پد  م یمستق  ۀمواجه  یبرا 

  ی ها)دال  یارتباط  یهامحدود کنش  ریو تفس   فیتوص   قیازطر  ، دهنده به مسئلهشکل  یهادهی مرحله، پد  نی. در اافتیحضور    دی جد
مشخص مانند   یموارد این بسترها )شد. حضور در  ی ( واکاویکی زیف / ی رفتار ی ها)دال ی رارتباطی غ ی ها( و کنشینوشتار / یگفتار
و    ییمعنا  یهاامکان داد تا شکاف  (ییدانشجو  یهانقد و اکران  یخصوص   یهانشست  ، یخواننامهلمیجلسات ف  لم، یف  ۀصحنپشت
 مشاهده و ثبت گردد.  میمستق ، یانقلاب میدر نسبت با مفاه ژهیوران، بهیا ینمایس دانیدر م قیعم یرفتار

  یی صورت گرفت، شناسا  ییمضمون نها  لیاز ورود به تحلشیپو    یشناختگام روش   نیکه در هم  یدانیم  فیتوص   نیا  ۀیاول   ندیا بر
ابزار   کیعنوان پژوهش، بلکه به یینها ۀجیعنوان نتنه به ،یشناسسنخ نیبود. ا دی نسل جد سازان لمیف انیدر م ی ( کلپیچهار سنخ )ت

داده   یبخشنظام   یبرا   یانیم  یلیتحل دار در  جهت  یکدگذار  یبرا  ییحاصل از مشاهده و مصاحبه عمل کرد و مبنا  ۀپراکند  ی هابه 
 . شودی م  حیتشر ل، یتحل ندیفرا  ۀها در ادامآن ی ر یگشکل ۀچهار سنخ و نحو نیا  اتیفراهم آورد. جزئ یبعد ۀمرحل

 ( علل بندیصورت)  تبیین و هاداده  تحلیل ۀشیو . ۳

از روش تحل  ، یفیک  یهاداده  یینها  لیتحل استفاده  پ  لیبا  فرا   یارچوب مفهومهبا چ  وند یمضمون و در  انجام شد.    ند یپژوهش 
 :رفتیدر سه مرحله صورت پذ لیتحل

  دقت به(  یرارتباطیو غ  یارتباط  یهاکنش  فی)شامل توص   یدانیم  یهاادداشتیها و  مصاحبه  ۀشداده یمتن پ  باز:   ی. کدگذار الف 
کدها به  و  ا  ل ی تبد  هیاول   ی مطالعه  در  شناسا  نیشد.  سنخ  چهار  توص   شده ییمرحله،  گام  موقتبه  یدانیم  فیدر  مقولات   ، یعنوان 

 ؛کرد  لیتسهرا  یبه کدگذار هیاول  یدهجهت
دستهب و  کشف  مفهوم  هیاول   یکدها  : ن یمضام  یبند.  قرابت  مضام  ، یبراساس  قالب  در  مضام  هیپا  نیابتدا  سپس    ن یو 

 ؛ دهنده ادغام و انتزاع شدسازمان
  ب ی دهنده با ترکسازمان  نیمضام  ، ییدر گام نها  : ویبوردمفاهیم نظری  و    یکاوژرف روش  ارچوب  هدر چ  یی نها  یبند. صورت ج

از هنر متعهد و    ی درک نظرعدم )مانند    یمعرفت  یدرون  ی  عل    ۀ در سه مقول  ، ی کاوروش ژرف   یلیو ساختار تحل   ویبورد   ی نظر  میمفاه
گاه از برچسب ا  یهاواره ادت)مانند ع  یرمعرفتیغ  یدرون  و  (یورزشهی ضعف اند (  کی دئولوژیبرآمده از آموزش مدرن و ترس ناخودآ

زمان هم  وه، یش  نیشد. ا  نییو تب  یبندمتصلب( طبقه  یناکارآمد و الزامات نهاد  عی بازار، نظام توز  یمشهود )مانند فشار اقتصاد  یرونیو ب
مقولات    نیدر دل ا  زیچهارگانه ن  یها را فراهم آورد و سنخ  دانیم   یرموانع ساختا  ییو شناسا  سازانلمیف  ی فرد   ی هاکنش  ل یامکان تحل

 شد.  ریو تفس یابی تیموقع ، یعل  

 های پژوهش یافته 

گردد. با توجه به هدف  کاوی ارائه و تحلیل می شناسی ژرفروش   ۀگانهای سههای حاصل از پژوهش بر مبنای گام یافتهدر این بخش،  
مسئل واکاوی  بر  مبنی  تحقیق  فیلم  ۀاصلی  هنری  داده»پرداخت  اسلامی«،  انقلاب  اهداف  و  ماهیت  به  جدید  نسل  های  سازان 

. بدین منظور، ابتدا تصویری از الگوی مطلوب ستاشده  سنجی بررسی  سنجی تا واقعیتمنطقی از آرمان  ی در سیر  ، آمدهدستبه
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داده مبانی اسلامی ترسیم شده است. سپس  بر  مبتنی  انقلاب  با خبرگان میدان و مواجهسینمای  از مصاحبه    ۀ های میدانی حاصل 
تا ابعاد مختلف شکاف میان وضع موجود   است  سازان )بررسی عمیق و ورود به فضای دلالی( ترکیب شدهجهان فیلممستقیم با زیست

گانه تبیین شده و سناریوهای تجویزی  تطابق در قالب علل سهعدم گیری این  نهایت، علل شکل در و وضع مطلوب مشخص گردد.  
 سمت الگوی مطلوب ارائه شده است.بههای سینمایی برای هدایت کنش

 اسلامی  انقلاب مفاهیم به  هنری  پرداخت  مطلوب الگوی

غایات متعالی    یسوبهارچوبی منسجم و مبتنی بر مبانی اسلامی برای هدایت کنش سینمایی  هالگوی مطلوب در این پژوهش، چ 
های الهی  ساز تراز صرفاً یک تکنسین نیست؛ بلکه کنشگری است که رسالت ترجمان عینی آرمان فکری، فیلم  ۀاست. در این منظوم

 شود:بندی میرا بر عهده دارد. مختصات این الگو در چهار محور زیر صورت 
شناختی کنشگری هنرمند متعهد مستلزم عبور از بازنمایی صرف مادی و تلاش برای تجلی  شناختی و غایتمبانی هستی -

آنگاه هنر سماوی و قدسی است« )رشاد،   باشد...  الهی  آفرینش هنری مشیت  منشأ  حقیقت قدسی است؛ چراکه »اگر 
ساز تا حد  شناختی، هدف اصیل سینما ارتقای وجودی مخاطب است. در این نگاه، کنش فیلم(. از منظر غایت۱۶  :۱۳۹۴

تر از هر  تر و صادقانه»انقلاب در قالب هنر و ادبیات آسان  ازآنجاکه( و  ۱۶/۵/۱۳۶۱خمینی،  امام یابد )عبادت ارتقا می
ساز در جایگاه مربی جامعه و مبارز گفتمانی در برابر  (، فیلم۱۵/۲/۱۳۶۴خمینی،  امام صدور است« ) قابلقالب دیگری  

 کند.گرا ایفای نقش میرویکردهای مادی
ناپذیرند. پیام متعالی نیازمند شناختی و انسجام فرم و محتوا در الگوی مطلوب، قالب و محتوا تفکیک الزامات زیباییطبق  -

هنر    1(.۲/۶۳۱۳/ ۲۶ای،  دهد« )خامنهپرداخت هنری قدرتمند است؛ زیرا »ظرف نازیبا، مظروف زیبا را زشت جلوه می
زیباییفیلم که  است  این  در  )خامنهساز  کند  دراماتیزه  و  کشف  را  حق(  راه  در  سختی  تحمل  )مانند  دشوار  ای،  های 

، با توجه به  دیگریازسو(.  ۲۳/۹/۱۳۷۸ای،  های وارداتی را »اسلامی کند« )خامنهمحتوای تکنیک  بکوشد( و  ۱/۵/۱۳۸۰
ساز باید از شعارزدگی پرهیز کند؛ زیرا  (، فیلم۱۳۹۴فر و همکاران،  نامه پایه و اساس هر فیلم است« )فهیمیاینکه »فیلم
(. تعهد مکتبی باید از  ۱/۵/۱۳۸۰ای،  دینی نیست« )خامنه  ۀگری و تظاهر ریاکارانبه معنای قشری   وجهیچهبه»هنر دینی  

 (.۱۳۸۰سار هنر او بیرون بجوشد، نه آنکه از بیرون چون لعابی نازک بر هنر او بنشیند« )آوینی، »باطن چشمه
ساز مطلوب باید توأمان واجد »صددرصد هنر و صددرصد اخلاق در کنار هم«  ای و تعهد اجتماعی فیلماخلاق حرفه -

دهد؛ چراکه غلتیدن گزیند و سینما را به تجارت تقلیل نمیزدگی دوری می(. او از آفات شهرت ۱/۵/۱۳۸۰ای،  باشد )خامنه
(. این کنشگر در قبال ۱۳۸۰کند )آوینی،  الناس و غرایز ناخودآگاه می گرایی، هنرمند را تابع رگ خواب عوام گیشه  ۀبه ورط

اعتقادی جوانی به دین شود، در پیشگاه الهی  هدایت مخاطب مسئولیت شرعی و اجتماعی دارد و چنانچه اثر او موجب بی
الله(، از   کننده )مضل  عن سبیل (. التزام به مبانی فقهی و پرهیز از تولید آثار گمراه۲۳/۳/۱۳۸۵ای،  مسئول است )خامنه

 رود. سازی« صحیح به شمار میالزامات قطعی کار او برای »ذائقه

 
 : ای استالعظمی خامنهاللهرسانی دفتر حفظ و نشر آثار حضرت آیتشده از پایگاه اطلاعای، بازیابیخامنهیدعلی س از متن این  در شدهآورده بیانات. 1

https://farsi.khamenei.ir/newspart-index?tid=2580 . 
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در مفهوم    توانیرا م  یراز انقلاب اسلامتمطلوب در    سازلمیف  یما یپژوهش، س  دانیمستخرج از م  نیمضام  لیبراساس تحل -
  یو اعتقاد  ی که با جهش فکر  ، یاز الزامات ادار  تیرا نه با تبع  اشیینمایکه کنش س  ی کنشگر  د؛یتبلور بخش  یمجاهد فرهنگ

خادم   گاهیرا در جا  کیبرخوردار است و تکن  یفلسف  قیعم  یورزشهی از اند  نشگرک  نیا  ، ی شناخت  ۀی. در لابرد ی م  شی پ  یدرون
  ی را به ضرورت   یمکتب   یهاکه التزام به ارزش  شودیممنجر  ی  درون  یتعهد  ی ریگبه شکل  ، ی فکر  انیبن  نی. انشاندیمعنا م
  ک ی بر تسلط فرم  هیبا تک   سازلمیف  نیا  زیکنش ن  ۀی. در لایرونیب  یانه محصول بخشنامه  کند، ی هنرمند بدل م  یبرا   یشخص

است و در  یتی زمان، واجد استقلال هو. همکندی محافظت م ییضعف روا ای فیانقلاب در برابر تحر نیراست ام یبالا، از پ
که به    یازدهشهیدر برابر اقتصاد گ  زیغرب و ن  یازسو  یلیتحم  ییو محتوا  یفرم  ی: در برابر الگوهاکندیدو جبهه مقاومت م

شمول  جهان  یاست که با هدف   یفرامل  ینگاه  ی ریگ مختصات، شکل  نیدارد. حاصل ا  لیم  یسازیو سطح  یسازشهیکل
 .جهان بنشاند ینمایس  ۀرا بر پرد  ینظام سلطه، گفتمان انقلاب اسلام  یی با شکستن انحصار روا  کوشدی م

 سازان فیلم جدید نسل  دلالی فضای تحلیل:  عمیق بررسی

اقدام اساسی    سهآید. در اینجا  های مربوط به دست می مواجهۀ مستقیم پژوهشگر با برخی پدیده در این مرحله، کشف مسائل براساس  
 مصاحبه با خبرگان میدان و توصیف میدانی مستقیم باید صورت بگیرد.  و تحدید فضای دلالی

 اصلی کنشگران شناسایی و میدان تحدید. 1
عنوان ساز بهکنشگری و پرهیز از بررسی انتزاعی مسئله، »فضای دلالی« با تمرکز بر فیلممنظور تدقیق فضای  در این گام از پژوهش، به

، رویکرد پژوهش در تحدید میدان اساسینبرا « وی تحدید شده است.  ۀزیست  ۀبا »خاستگاه نهادی« و »تجرب  اوکنشگر اصلی و پیوند  
 شامل سه بعد اصلی است: 

های  ن دهها )عمدتاً متولد سازان جوان و نسل جدید سینماییبه فیلم  پژوهشهدف این   ۀجامع (: هدف  کنشگر  انتخاب)  نسلی  تحدید
نتیجه،   در  .اند( محدود گردیده است. منطق این انتخاب آن است که این نسل، وقوع انقلاب را مستقیم درک نکردههفتادو    شصت

آن نه  پرداخت هنری  اسلامی،  انقلاب  اهداف  و  ماهیت  به  مواجهها  از  آن   ۀبرآمده  زیست  از  بازتابی  بلکه  واقعه،  با  در  مستقیم  ها 
 های کنونی است. ها و گفتماننگاریهای رسمی، تاریخ، بازنماییاز انقلاب پسساختارهای 

سازان  فیلمگیری مسئله، خاستگاه و مسیر ورود این  تر بستر شکلبرای فهم دقیق (: کنش  گیریشکل  بستر)  ساختاری و  نهادی  تحدید 
 بندی شد: کلی صورت  ۀ اثرگذار بر پرداخت هنری، در سه دستعامل  عنوانبهبه سینما 
ازطریق سرمایفیلم ورود مستقل: • یا سینمای کوتاه مستقل وارد عرص   یا  شخصی  ۀسازانی که  ای  حرفه  ۀبخش خصوصی 

 ؛اندشده
هنری، سازمان اوج و باشگاه فیلم سوره( که    ۀ راهبردی )نظیر حوزورود از بستر نهادهای   ایدئولوژیک: / ورود حاکمیتی •

 ؛استاسلامی ها تربیت هنرمند برای پرداختن به اهداف انقلاب رسالت مستقیم آن
آموزشی: • و  کادمیک  آ دانشگاه ورود  مجرای  از  چون آموزشگاه  و  ها ورود  نهادهایی  و  صداوسیما(  )مانند  های سازمانی 

 انجمن سینمای جوانان ایران. 
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نمونه  فیلمتحدید  )نسبت  سرمایهای  نهاد  با  مصاحبه  گذار(: ساز  بر  منحصراً  میدانی  پژوهش  تحدید،  این  و  درراستای  عمیق  های 
کادمیک و مستقل( متمرکز است. این ساختاریافته با فیلمنیمه سازان جوان نسل سوم و چهارم )با تأکید بر ورودیافتگان مسیرهای آ

انتخاب نمادها در   ۀمیزان استقلال هنری در بازنمایی سوژه و نحو و گذارساز با نهاد سرمایهنسبت فیلم  امکان واکاوی  تحدید میدانی 
این کنشگران،   ازسویهای رسمی بازتولید گفتمان ۀمنظور دستیابی به »اشباع نظری« در ارزیابی نحوآورد. بهپردازی را فراهم میدرام 

 کیفی هدفمند در دستور کار قرار گرفته است.   ۀمصاحب ششانجام 

 میدان  خبرگان  با مصاحبه از حاصل هاییافته. ۲
عمیق با    یهایمنظور درک عمیق اتمسفر حاکم بر میدان سینما و فهم شکاف میان »الگوی مطلوب« و »وضع موجود«، مصاحبهبه

حاکمیتی  / بازار و نهادهای ایدئولوژیک /  ای سینمازیست در فضای حرفه  ۀتن از »خبرگان میدان« )کنشگرانی که توأمان تجربشش  
سازان جوان به های پرداخت هنری فیلمها، چالشهای حاصل از این مصاحبهرا دارند( انجام شد. تحلیل تماتیک )موضوعی( داده 

 : کندبندی میگفتمان انقلاب اسلامی را در پنج محور اصلی صورت 

تولید،   ۀاز مرحلپیشسینمای متعهد،    ۀمسئلدهد که کلانها نشان می یافته  : داری در سینماسیاسی اکران و هژمونی نظام سرمایهاقتصاد  
نود، مناسبات    ۀ های تجاری در دهگیری پردیسهای سینما و شکلسازی سالنتوزیع و اکران« نهفته است. با خصوصی  ۀدر »زنجیر

های نمایش خانگی،  سینمادارها و پلتفرم   ازسوی های انحصاری  گیری شبکهبازار آزاد بر مناسبات فرهنگی غلبه یافته است. شکل
سو باشند. این جبر ساختاری،  محور همیافته و سرگرمیتقلیل  ۀ آثاری در اولویت پخش قرار گیرند که صرفاً با ذائقاست  باعث شده  

میفیلم قرار  تلخ  دوراهی  یک  در  را  جوان  و  ساز  »استحاله  انزوای    دادنتندهد:  و  اصول  بر  »پافشاری  یا  تجاری«  بازار  منطق  به 
 .«ایحرفه

ساختاری در نظام حمایتی اشاره دارند. از    یشوندگان به تضادمصاحبه  «: سفارتی  ساز»فیلم   ۀپدید  زایش  و  رقیب  فرهنگی  دیپلماسی
تولید  پیش  ۀسازان در مرحلو ناتوانی در تأمین مادی و معنوی فیلم  راهبرد فقدان    و  سو، مدیریت فرهنگی داخلی دچار سردرگمییک

تولید، ای )فاند پیش مرحلهحمایتی سه  ۀهای اروپایی، با یک بستهای دیپلماسی فرهنگی غرب و جشنواره ، شبکهدیگریازسواست.  
شدن را  دیده ۀهنرمند نوپا و تشنهویت تطمیع هوشمند،   یندفرا کنند. این ای( این خلأ را پر میای، تثبیت شبکهاعتباربخشی جشنواره 

 کند.غربی( را بازتولید می   ۀشدهای دیکتهساز سفارتی« )مجری سیاست»فیلم ۀو پدید دهدمی تغییر  مروربه

یت  در  بصری  سواد  فقر  و  دراماتیک  گراییتقلیل نگاه    ۀها، غلباز مصاحبه  آمدهدستبهگفتمانی  یکی از نقدهای درون  : فرهنگی  مدیر
  ۀساز است. این فقر تئوریک، در کنار »فقدان سواد هنری در بدنشناختی فیلمزده در نهادهای آموزشی و فقدان تربیت معرفتتکنیک

های مدیوم سینما و زبان استعاره،  شناخت از پیچیدگی عدم دلیل  بهشده است. مدیران  منجر  مدیران فرهنگی«، به بحران فرم و محتوا  
سازان خلاق متعهد سردی فیلماین رویکرد، دل  ۀبینند. نتیجای« میشعاری و کلیشه  و  گوترین راه را در حمایت از آثار »مستقیمامن

 شوند. سازی، موجب دافعه و ریزش مخاطب میجریان یجابهو تولید آثاری است که 
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دوگانه در بوروکراسی سینمایی کشور است.   یها حاکی از استاندارد یافته : ممیزی در  رانت و ورود  در انحصار ؛بوروکراتیک تناقضات
های غیررسمی  سازیشبکه  و   اجتماعی  ۀسالاری باشد، در گرو »سرمایورود استعدادهای جدید به سینما بیش از آنکه مبتنی بر شایسته

روابط« است.   حوزدیگریازسوو  در  برابر جوانان مستقل دغدغه  ۀ ،  در  بهنظارت، ساختار حاکمیتی  گیرانه عمل  شدت سختمند 
پنهان دولتی برخوردارند.  تساهل و حتی حمایت  و  امن  ۀاز حاشی  گاهکه جریانات ساختارشکن و معارض،  کند؛ درحالیمی  های 

و تضمین فروش در گیشه تبدیل  در بازار    راهبردی   ی خود را از دست داده و به ابزار  ۀ»توقیف«، کارکرد بازدارند  ۀپدید،  این   برعلاوه
 شده است. 

ها و نهادهای داخلی برای حفظ سهم بازار خود  دهد پلتفرم ها نشان میتحلیل  : متعهد  سازفیلم  ۀجانبهمه  طرد  و  انفعالی  تنظیمگری
اند. در این اتمسفر که جریان تولید  از ابتذال« تن داده شده  روی کنترل های جهانی، به نوعی »دنبالهدر برابر سینمای هالیوود و سریال

فقدان امنیت   و  کاریی  ثباتساز متعهد با بیای برخوردار است، فیلمشده و پشتیبانی رسانهفروش تضمین  و  تجاری از حمایت پنهان
 شود.شغلی و حتی طرد خانوادگی مواجه می

شان تسهیلگری برای هنر  وجودی  ۀتصور اولیه، نهادها و ساختارهای رسمی که فلسفدهد که برخلاف  ها نشان مییند مصاحبها بر
گذاری انفعالی، خود به سدی در  سیاست  وجود  وراهبرد    و نبود    تجاریسیاسیاقتصاد    ۀدلیل غلببه  ، انقلاب اسلامی است، در عمل

کافی    اسلامی  تنهایی برای خلق اثر تراز انقلاباند. در این ساختار، نیت و عاملیت مؤلف بهبرابر زایش سینمای متعهد بدل شده
 کنند.های کلان تولید و پخش هستند که محتوا را دیکته میسازوکارنیست، بلکه 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 های سینمای متعهد در مصاحبه با خبرگان میدان چالش .1 اینفوگرافی

 دلالی فضای در مسائل میدانی توصیف  .۳
های  های ارتباطی )دالازطریق توصیف و تفسیر محدود کنش  ، دهنده به مسئله های شکلکاوی، پدیده ژرف در این مرحله از روش  

 سازان نسل جدیدنفر از فیلم  ششجهان  . تحلیل زیستشدفیزیکی( واکاوی   / های رفتارینوشتاری( و غیرارتباطی )دال  / گفتاری
کادمیک، انجمن سینمای جوان، آموزشگاههای ورودی متفاوت با خاستگاه F  تا A کنشگران های خصوصی، سپاه و صداوسیما(،  )آ
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یند توصیف میدانی، کنشگران را در چهار سنخ )تیپ( ا های عمیق معنایی و رفتاری در میدان سینمای ایران است. برشکاف  ۀدهندنشان
 کند: بندی میکلی دسته

 سازان در میدان عملی سینماشناسی فیلم سنخ

های انقلابی« و »منطق بازار  شناختی میان »آرمانهستی  یاین گروه در تعارض  : F  و A کنشگران رومیانه  و  متناقض  سنخ •
نهادهای رسمی را به سانسور متهم کرده و خود را در موضع »غربت و قربانی« بازنمایی    ، سوها از یکنولیبرال« گرفتارند. آن 

»رانت« و »ارتباطات«    آشکارا مرفه را بازتولید کرده و    ۀ، در رفتار فیزیکی )سبک پوشش و زیست( طبقدیگریازسو  و  کنندمی 
میان ایدئولوژی و کسب ثروت )حتی  راهبردیاین گروه، تولید »محتوای میانه« و ایجاد توازن  راهبرد دانند. را شرط بقا می

 بودن اقتصاد سینما( است. کثیفبا پذیرش 
های  منطق بازار بر دغدغه  ۀصراحت به غلببهاشاره کرد که   F توان به اظهارات کنشگر، می سنخبرای درک بهتر تناقض در این  

 : کندهویتی اذعان می

اما وقتی   ؛برای همین وارد سینما و هنر شدیم  اصلاً   . اش را داریمخواهیم حرف انقلاب را بزنیم و دغدغهببینید، ما می 
پلتفرم میسرمایه یا مدیر  ندارد و مخاطب پس میگذار  نگذار چون گیشه  این موضوع دست  زند، من گوید روی 

ها کوتاه بیایم، دو تا بازیگر توانم بکنم؟ بروم خانه بنشینم یا اسنپ کار کنم. مجبورم کمی از آرمانمی  کارچه ساز  فیلم
بیاورم و داستان را عامه  فیلمم اصلًا ساخته شود. در این سینما بدون رابطه و پول، ایدئولوژی چهره  تا  کنم  پسندتر 

 ارزد. پشیزی نمی 

دچار   سنخاین    :  Bکنشگر  ۀایزول  و  انحصارطلب  سنخ • دارد،  خانوادگی  مالی  حمایت  و  کادمیک  آ خاستگاه  عمدتاً  که 
های گفتاری  از میدان عمل در این سنخ، در دال گرفتنفاصلهانحصارطلبی تفسیری و این »انحصارطلبی تفسیری« است. 

 : کاملًا مشهود است B کنشگر

هیچ فهم درستی از مبانی هنر ندارند. در این سواد است که های بی دغدغه و تکنسین های بیسینمای امروز پر از آدم
مجبوریم مثل بقیه تن به قواعد این  درهرصورتوقتی  ،شرایط سخت تولید ینامن و شما چرا باید کار کنیم با  ،وضع

 سینمای مبتذل و رانتی بدهیم. 

کند. میمشروط  های خود لئادیگران با ایدداند و تعامل را به انطباق کامل  وی خود را تنها مرجع تفسیر صحیح انقلاب می
به    ، نهایت درهای فنی )با ادعای مدیریت هنری( و  خودمعافی از یادگیری مهارت   و  اجتماعی  یاین رویکرد به ایجاد حباب

 گردد. شده« منجر میکاری توجیه»انفعال و کم

اقتصادی«   یکامل از ساحت هنر تهی کرده و به »کالایطور این گروه سینما را به :  Eو C کنشگران سوداگر و گرا عمل سنخ •
به استفاده از ادبیات سخیف، ساخت   آشکارا  است مطلق عقلانیت ابزاری در این کنشگران باعث شده ۀاند. غلبتقلیل داده 

سازان جوان روی انگاری( و استثمار خلاقیت فیلمهای مبتذل برای ورود به بازار، نگاه ابزاری به نیروی انسانی )مهره کمدی
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  ۀ غلب  کند.جو می وفکری است و ارزش را صرفاً در »پول و روابط« جست شدت ضدنظری و ضدروشن، بهسنخآورند. این  
 : کرد ردیابی توان میروشنی به سنخاز این  C در مصاحبه با کنشگر  را  مطلق عقلانیت ابزاری و نگاه کالایی به سینما

ها و  فکری و انقلابی مال داخل کتاب های روشندانند. این حرف ها میسینمایی  ۀاین را هم  .سینما یعنی سرگرمی
  و   گذارم جنسی می  ۀ قرمزی و یک سوژخط دو تا شوخی    .خواهددانم مخاطب امروز چه می سمینارهاست. من می

 راهش همین است.  ،زنم. بیان پیام و رسالتمی هالای آن حرفم را هم لابه 

امنیتی است، سینما را در برابر مسائلی  / که برآمده از نهادهای نظامی  سنخ این    :  Dکنشگر راهبردیامنیتی  و  سرخورده  سنخ •
ای، این کنشگر را از آموزش حرفه   نبود  شکست در مسیر تولید و    ۀداند. تجربفاقد اهمیت بنیادین می   ، چون »جنگ سرد«

انفعال سوق داده است؛ بهبهاشتیاق اولیه   انیمیشن( نه  فناوریسمت  بهکه فرار    نحویسمت سردشدگی و  های نو )مانند 
به ابزارهای    بردنپناهانفعال در سینمای زنده و    شود.موانع تولید زنده محسوب می   دورزدنهنری، بلکه راهی برای    یانتخاب

 : اش چنین بازتاب یافته استزیسته ۀاز تجرب D جایگزین، در روایت کنشگر

ای جز دستمزد و فالوور ندارند، یک جنگ اعصاب است. ما درگیر با بازیگرهای پرادعا که هیچ دغدغه  یرشدندرگ
از این قاعده دورتر    ،شکرا  ر  خدا   ،های اشتباهی افتاده است. انیمیشناما ابزار در دست آدم  ؛یماهیک جنگ نرم شد

ها و  سلبریتی  اداواطوارآنجا حداقل خلق کاراکتر و کنترل خروجی کاملًا دست خود آدم است و کار اسیر    .ستا
 شود. باندهای پخش نمی

 دلالی  فضای بندیجمع و شناختیژرف  تفسیر

یک   نبود  اصلی در پرداخت هنری به اهداف انقلاب اسلامی،    ۀدهد که مسئلهای حاصل از بررسی این کنشگران نشان میتقاطع یافته
 است که پیامدهای زیر را رقم زده است: ایمیدان هنری مستقل و حرفه

فرهنگی و دانشی ارجحیت مطلق   ۀارتباطی و نمادین بر سرمای  ۀدر این میدان، سرمای  منطق رانت بر منطق تخصص:   ۀغلب •
موفقیت از مجرای   سالاری وجود ندارد و مسیراند که شایستهتفاوت در پیشینه( پذیرفته   باوجوددارد. تقریباً تمامی کنشگران )

 گذرد. های خاص میباندبازی و حمایت و رانت
یبایی   و  فنی   دانش   رانیحاشیه • تبیینی( و    ۀعنوان ابزار پروپاگاندای ایدئولوژیک )رسانچه به،  نگاه ابزاری به سینما  : شناختیز

هنر« کاملًا نفی شود. پذیرش   ۀتکنیک و فلسف  و  ضرورت تسلط بر »فرم   استباعث شده  ،  عنوان کالای صرفاً تجاری چه به
 گرایی است. خروجی مستقیم همین تقلیل ، شعارزدگی در سینما 

تضاد ساختاری میان فضای ایدئولوژیک و اقتصاد نولیبرال حاکم بر سینما،    : بقا  مخرب برای  هایراهبرد  و  هویت  بحران •
شکل تولید محتوای سطحی،  بهغلب ا ها کرده است. این سازگاریوادار های تاکتیکی سازان نسل جدید را به سازگاریفیلم

یا استحالسرقت ایده، محافظه گیری یک گفتمان هنری  مانع شکلیابد و  کامل در اقتصاد گیشه بروز می  ۀ کاری افراطی 
 گردد. منسجم و اصیل پیرامون انقلاب اسلامی می 
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 ایران  سینمای  میدان در کنشگران واکاوی .۲ اینفوگرافی

یشه   های هنری موجودگیری کنش یابی علل شکل تبیین مسئله: ر

سازان نسل جدید،  ماهیت و اهداف انقلاب اسلامی در میان فیلمسو با  های ناهمگیری کنشمنظور درک چرایی شکلدر این مرحله، به
گردد. این گام در دو سطح »ارزیابی عوامل« و گانه« تحلیل و تبیین می های توصیفی در قالب ارتباط میان »کنش« و »عوامل سهیافته

 بندی شده است. »کشف سازوکار مسلط« صورت 

 دلالی  فضای  در گانهسه علل بندیصورت: اول  گام 

 زیر ردیابی شد:  ۀدر سه مقولسازان های فیلمهای میدان، آبشخور کنشها با دادههای تبیینی و تطبیق آن براساس حدس

ها و باورهای ذهن کنشگران است.  این عامل ناظر بر نظام آگاهی  گرایانه(: های ابزاری و واقععلل درونی معرفتی )شناخت .1
کالا و ابزار بقا« تغییر ماهیت داده   و سازان از سینما، از ساحت »هنر متعهد« به »رسانهکه شناخت فیلمدهد ها نشان میتحلیل

نیروی محرک اصلی و تناقض میان گفتمان رسمی    ۀمثابمحوریت پول به  و  گرایانه از وجود ساختارهای رانتیاست. ادراک واقع
سازان منطق نولیبرال را در ذهن خود بپذیرند. این گذار معرفتی، هنر انقلابی  فیلم  است  ها، سبب شدهنهادها با عملکرد بازاری آن

 ای تقلیل داده است.مبادله یغایت به ابزار نوعیرا از 

شده اشاره  های اجتماعی و عاطفی نهادینهاین عامل به برساخت  (: شدهدرونی   احساسات  و  هنجارها)  غیرمعرفتی   درونی  علل .۲
طردشدگی و بحران هویت« به  و سازی احساس »غربتگذارند. در قطب ایدئولوژیک، درونی رفتار اثر می واسطه بر دارد که بی 

فیلم درونیانفعال  دیگر،  قطب  در  مقابل،  در  است.  شده  منجر  »حرفهسازان  چون  هنجارهایی  )جدایی  سازی  صرف  گرایی 
تعهد(« از  ارزش»جاه  و   تخصص  جایگزین  سوداگری«،  »منطق  و  دگردیسی  طلبی«  این  است.  شده  انقلابی  های 

 فراهم کرده است. راهبردی طلبی هنجاری، بستر روانی لازم را برای فرصتعاطفی
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های عینی میدان های فیزیکی و رفتاری به پدیدهاین عامل شامل واکنش  (: ساختارها  به  عینی  های واکنش )  مشهود  بیرونی  علل .۳
و مشهود چون   راهبردی  ی هایپخش و خلأهای آموزشی، به بروز کنش  یا ه انحصار  و  اقتصادیسازان با موانع  فیلم  ۀاست. مواجه

های خارجی و تولید محتوای میانه(، گرایش به  جوی منابع مالی جایگزین )مانند ورود به پلتفرم وهای رانتی، جستسازیشبکه
 شده است. منجر های نو( و ظاهرسازی برای کسب پایگاه اجتماعی بر )فناوریهای میانحلراه

 مسلط  سازوکار  و تبیینی ترکیب کشف: دوم   گام 

 اسلامی   تعهد به گفتمان انقلاب  ۀسازان حول تقابل دوگانها نشان داد که فضای کنشی فیلمدهی به توصیفات، تحلیلمنظور جهتبه
های تبیینی با اختصاص  دهنده به این فضا، حدسمنطق بقای نولیبرال سازمان یافته است. برای تعیین قدرتمندترین سازوکار شکل  و

 آزمون شد. برای بیرونی مشهود( EV کد برای درونی غیرمعرفتی و IN کد برای درونی معرفتی،   IC کد) کدهای تحلیلی
  ی ، نه صرفاً ناشی از عاملاسلامی  سو با اهداف انقلابهای ناهمدهی به کنشدر شکلسازوکار مسلط  که  دلالت بر آن دارد  ها  تحلیل

 زیر است: عامل منفرد، بلکه محصول تعامل ارگانیک دو 
 . (EV-1 مشهود:)عامل بیرونی  راهبردیسازی شبکه.  ۲(،  IC-2شناخت ساختار رانتی میدان )عامل درونی معرفتی:. ۱

 مسلط  سازوکار تبیین
از این حقیقت است که موفقیت در سینمای ایران بیش از شایستگی  (IC-2) گرایانهشناخت واقع  عزیمت دگردیسی هنرمند،   ۀنقط

حلقه به  وابستگی  گرو  در  به  هنری،  مستقیماً  آگاهی،  این  است.  رانت  و  قدرت  و  های  عینی  یعنی    ،  (EV-1)راهبردیپاسخ 
 شود.ابزاری از افراد و ورود به بازی قدرت منجر می ۀاستفاد و  سازیشبکه

اند، در مواجهه با این های ناب انقلابی وارد میدان شدهسازانی که در ابتدا با انگیزه استدلال فراگیری این ترکیب آن است که حتی فیلم
 دهند.می تن شوند یا برای بقا، به قواعد این شبکهسازوکار مسلط، یا به انزوا کشیده می

 گیریبندی و نتیجه جمع

  یی جاجابهسازان نسل جدید به انقلاب اسلامی«، در  »پرداخت هنری فیلم  ۀمسئلکه کلانحاکی از آن است  کاوانه  تبیین ژرف   ۀنتیج
توانسته   (IC-2 + EV-1) سازوکار قدرتمند  بازاری« دارد. ایگفتمانی« به »منطق شبکهمنطق حاکم بر میدان سینما از »منطق هویتی

و به خدمت بگیرد. در این اتمسفر نولیبرال،    کنداست سایر عوامل )نظیر تعهدات شرعی یا احساسات درونی( را در خود هضم  
اند که موفقیت پرداخت هنری به  مبادله« تقلیل یافته قابل  ینمادین« و »کالای  ایهای انقلاب اسلامی به »سرمایهو آرمان  هام ومفه

های انحصاری  ساز برای بازیگری هوشمندانه در شبکهها، نه نیازمند اصالت فرم و عمق محتوا، بلکه مشروط به توانمندی فیلمآن 
 اقتصاد سینماست. 
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یوهای : راهکارها و تجویز   مطلوب  الگوی  به گذار  سنار

مشخص است. مبتنی بر تبیین   یگونه که شناخت و تبیین کنش اجتماعی تابع اصول علمی است، تغییر آن نیز نیازمند قواعدهمان
« بر منطق »تعهد به گفتمان  راهبردیسازی  شبکه + رانتیسازوکار »شناخت ساختارهای    ۀمیدان سینما، غلب  ۀ مسئلشده، کلانارائه

سناریوی سازان نسل جدید، راهکارها در قالب یک  « است. برای گذار از این وضعیت و اصلاح فضای کنشی فیلماسلامی  انقلاب
 . های نرم طراحی شده استگام و مبتنی بر فناوریبهتغییر گام 

یگران شناسایی: اول  گام   میدان  در  مؤثر باز

 :قدرت در میدان سینما متأثر از تعامل سه سطح از بازیگران است  ۀموازن 
سینمایی و نهادهای راهبردی  گذاران و نهادهای حاکمیتی متولی فرهنگ )مانند سازمان  سیاست  : سطح کلان )ساختاری(  •

 ؛ ساختار رانتی هستند ۀکنندهنری( که ناخواسته با توزیع نامتوازن منابع، تثبیت ۀ چون حوز
های توزیع که منطق بازار نولیبرال را به میدان دیکته  نمادین و پلتفرم  ۀ دلالان سرمای و کنندگانتهیه :(ایشبکه) میانی سطح •

 ؛اندسازان به منابعاتصال فیلم ۀکرده و واسط
سنخفیلم  : (فردی   عاملیت)  خرد  سطح • براساس  که  جدید  نسل  و  سازان  هویتی  »کنشگران  از  طیفی  در  پیشین،  شناسی 

 .گیرندجو و بازارمحور« قرار میگرای رانتمنزوی« تا »کنشگران عمل

یگران   اهداف بازطراحی: دوم   گام   باز

 :سالاری هنری و شفافیت ساختاری«، اهداف کنشگران باید به شرح زیر بازتعریف شودقدرت به نفع »شایسته ۀبرای تغییر موازن 
از »توزیع   : نهادهای کلان • به »تنظیمگر شفاف و سرمایهکوتاه  ۀ دهندرانت و سفارش  ۀکنندگذار  بر  مدت«  گذار راهبردی 

 «؛سازیگفتمان
قدرت    : میانی  هایواسطه • پلتفرم محدودسازی  در  و مسئولیت فرهنگی  منطق سودآوری  میان  توازن  ایجاد  و  های  دلالان 

 ؛ توزیع 
سازی  بقا از »تکیه بر شبکه  راهبرد گرا به تغییر  خروج طیف ایدئولوژیک از انفعال و اجبار طیف عمل  : (خرد)  سازانفیلم •

 . «اقتصادی« به »ارتقای کیفیت فرم و محتوای گفتمانی /  سیاسی

یق مداخله و هاراهبرد : سوم گام   « نرم  های»فناوری ازطر

عنوان راهکاری  های نرم اجتماعی« بهگیری از »فناوریافزاری و قهری، بهره های احتمالی در برابر تغییرات سختبا توجه به مقاومت
 :در این حوزه طراحی شده است راهبردی ۀگردد. دو مداخلساختاراندیشانه و مبتنی بر تغییر رفتار پیشنهاد می و هزینهکم

ها  این فناوری نرم، فرایند جذب سرمایه و تأیید طرح   : (اطلاعاتی  رانت  حذف  و  ساختاری  شفافیت)  همتایان  اعتبارسنجی  پلتفرم   .1
 . سپاردهنری و دانشگاهی می  ۀو به خرد جمعی جامع کندمیهای واسط خارج های دربسته و حلقهرا در نهادهای حاکمیتی از اتاق
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سابقه، مشابه داوری مقالات صورت »کور« )بدون ذکر نام و  های خود را بهنامهها و فیلمسازان ایدهفیلم  : اجرایی  سازوکار •
ثبت می پلتفرم  در  ارزیابی طرح علمی(  منتقدانشبکه  را ها  کنند.  از  انجام میجامعه  و  ای  دانشگاهیان  و  .  دهندشناسان 

 .خورد شاخص اعتبار در این سیستم گره می  حدنصابهای حمایتی مستقیماً به عبور از تخصیص بودجه
سالاری  تأیید اولیه خنثی کرده و »شایسته  ۀگری را در مرحلو لابیراهبردی  سازی  تأثیر شبکهاین راهکار ساده،    : پیامدها •

 . کندمتن« را جایگزین »رانت  نام و رابطه« می 
فیلم  : (نولیبرال   منطق  با  مقابله)  انتقادی  آموزشی    نرم   فناوری  .۲ نگرش  تغییر  بر  مداخله  بهاین  »هنر  از  کالای    ۀ مثابسازان 

بخشی و کشف حقیقت« متمرکز است و ساختار آموزش را از حالت فردگرایانه و رقابتی  آگاهی  ۀمثاب سفارشی« به »هنر به / تجاری
 .دهدبه ساختاری تعاونی و انتقادی تغییر می

آفرینی و تولید  رویدادهای »هم  ، کنند(های رقابتی فردمحور )که برنده و بازنده تولید می جشنواره جای  به  : اجرایی  سازوکار •
تبعات وابستگی  دربارۀ  بخشی  های سواد انتقادی  اقتصاد سیاسی سینما برای آگاهی. همچنین دوره شودبرگزار می  جمعی«

 .شودگنجانده می های کلان تجاریبه دلالان و پلتفرم 
و پرداختن به مفاهیم انقلاب اسلامی را از    سازد می شدگی به گیشه رها این مداخله، ذهنیت هنرمندان را از شرطی  :پیامدها •

 . گرداندشناختی و درونی« بازمی زیبایی ایبرای جذب بودجه« به »دغدغه ی»ابزار

 گذار سیاست نهادهای  برای کاربردی پیشنهادهای: چهارم  گام 

 :گرددنهادهای متولی پیشنهاد میهای تبیینی و سناریوی فوق، دو اقدام سیاستی به بر مبنای یافته
پرداخت  ۀروی:  کیفیت  بر  مبتنی  ایمرحله   مالی  تأمین  نظام   استقرار  .1 بازگشتمخرب  بدون  و  پیشاپیش  و   های کلان     حذف شود 

مستقل( تخصیص  های  کمیته  ازسویگام و منوط به تأیید کیفیت هنری و محتوایی  هر فاز از تولید )بهصورت گام های حمایتی بهبودجه 
 ؛یابد

یع  هوشمند  هاییارانه.  ۲ های کیفی  های نمایش، صرفاً براساس شاخصهای مالیاتی  هدفمند به پلتفرم های اکران و معافیتیارانه  : توز
 تا انحصار تجاری اکران تعدیل گردد و فضای تنفس برای سینمای متعهد فراهم شود. اختصاص یابد شدهو فرهنگی آثار توزیع 
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۳۵-۴۶. 
معرفت   مۀفصلنااز انقلاب اسلامی ایران.  پسشناسی سینمای جریان (.۱۳۹۶اسماعیلی، ر. ) .، والدین، سشرف  .، واللهی، ن کرم  •

 .۳۴-۵، فرهنگی اجتماعی
 انتشارات صدرا.تهران: (. ۲۷، ۲۰، ۱۵)ج آثارمجموعه  (.۱۳۹۰مطهری، م. ) •
.  ارشدیکارشناس   ۀنامپایان  .شناختی بازنمایی سبک زندگی زنانه در سینمای اجتماعی ایرانتحلیل آسیب  (.۱۳۹۳پور، ح. )مهدی •

 دانشگاه باقرالعلوم )ع(. 
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